
Olivia Moreno Gamboa

Panorama de la prensa teatral 
en la ciudad de México (siglo xix)

E l auge que cobró el teatro en el siglo xix como 
expresión artística y espacio de socialización e 

intercambio cultural dejó una huella indeleble en la 
producción periodística mexicana de esa centuria.1 
Dicho auge se manifestó, entre otras cosas, en la 
aparición de órganos dedicados primordialmente 
a las tablas, así como en un creciente interés de los 
intelectuales por escribir reseñas y críticas teatrales 
en la prensa nacional, ya fuese en revistas literarias, 
o bien, en diarios de política e información general. 

Los periódicos y las revistas teatrales constituyen 
las primeras publicaciones especializadas en asuntos 
de bellas artes que florecieron en el México decimo-
nónico. Pero además de esa peculiaridad, la prensa 
teatral llama la atención por la diversidad de su con-
tenido, la amenidad de sus crónicas y porque nos 
aproxima a la vida artística del siglo xix. Sin duda, estas 
publicaciones representan una importante fuente para 
la historia del teatro en nuestro país, pero también 
constituyen por sí mismas un interesante objeto de 
estudio que plantea problemas que no sólo atañen 
al ámbito cultural, sino también al político y social. 

A diferencia de las revistas literarias sobre las que 
contamos con varios trabajos, las teatrales no han 
llamado todavía la atención de los estudiosos de la 

Olivia Moreno Gamboa. Maestra 
en Historia.

1 Este trabajo se desprende de 
mi tesis de licenciatura en Historia, 
titulada Una cultura en movimiento. La 
prensa musical de la ciudad de México 
(1866-1910). México: unam, Facultad 
de Filosofía y Letras, 2002. La tesis 
fue realizada bajo la dirección de 
la doctora Laurence Coudart, y será 
próximamente publicada por la 
Facultad y el inah.
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prensa. Por este motivo, nos propusimos ofrecer un 
panorama de los periódicos que vieron la luz en la 
ciudad de México en el siglo xix, concretamente entre 
1841, cuando apareció el primer semanario de desti-
nado a las tablas, y 1893, año en que al parecer dejó 
de publicarse El Teatro Público, el último órgano de 
teatros que localizamos para esa centuria.

Hasta el momento sólo conocemos 15 publicacio-
nes teatrales, 14 de las cuales resguarda la Hemeroteca 
Nacional y una más que anuncian dos diarios de la 
época, pero de la que desafortunadamente no sobre-
viven ejemplares.2 Creemos que una búsqueda más 
exhaustiva agregaría otros títulos, pero parece difícil 
que sean muchos más.3 La lista en orden cronológico 
de los 15 títulos es la siguiente: 

1841: El Apuntador. Semanario de teatros, costumbres, 
literatura y variedades. 

	 Museo Teatral.
1845: El Anteojo. Periódico de teatros. 
1856: El Panorama Teatral.
	 El Panorama. Periódico semanario de teatros, litera-

tura, modas y variedades.
1869: El Teatro. Enciclopedia dramática.
1871-1873: La Ópera. Periódico exclusivamente dedicado 

al teatro.
1872-1873: El Teatro. Revista general de espectáculos 

líricos y dramáticos.
1873-1874: El Teatro Nacional. Revista general de espec-

táculos líricos y dramáticos.
1874: Revista Teatral.
1875: El Libreto. Periódico teatral.
1878: El Espectador. Periódico de teatros, político y de anuncios. 
1880: La Revista Dramática. Periódico quincenal 

de teatros, literatura y bellas artes.
1881: El Teatro. Periódico dedicado exclusivamente a los 

asuntos de espectáculos.
1890-1893: El Teatro Cómico. Periódico de teatros y toda 

clase de espectáculos.

2 Se trata de la Revista Teatral 
(1874): su prospecto se publicó en El 
Constitucional, 3a. época, año 6, t. 1, 
núm. 125 (15 ago. 1874), y un aviso 
posterior que confirma la aparición 
de su primer ejemplar se publicó 
en El Pájaro Verde, 6a. época, año 6, 
núm. 240 (21 ago. 1874), p. 3. 

3 En 1873 dos periódicos de la 
capital anunciaron que el 6 de julio 
aparecería con el nombre de El Apun-
tador un nuevo semanario teatral, 
redactado por Enrique de Olavarría 
y Gustavo Baz. Pero como no lo-
calizamos avisos posteriores que 
confirmaran la publicación de dicho 
semanario, decidimos dejarlo fuera 
de esta revisión. Véase los anuncios 
en El Pájaro Verde, 4a. época, t. 5, 
núm. 224 (5 jul. 1873), p. 3, y El Eco 
de Ambos Mundos, año 4, núm. 160 
(8 jul. 1873), p. 2.
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Los tiempos: momentos, frecuencias, duraciones

Las fechas señaladas en la lista anterior encierran 
tres medidas de tiempo que vamos a examinar en 
este apartado: la incidencia de estas publicaciones 
por década, la frecuencia con que se publicaron y, 
por último, su duración. El primer aspecto nos lleva 
a conocer las oscilaciones en la fundación de estos 
periódicos y sus momentos de auge y declive, como 
se muestra en la siguiente gráfica:



212

Olivia Moreno Gamboa

D
. R

. ©
 U

n
iv

er
si

d
ad

 N
ac

io
n

al
 A

u
tó

n
o

m
a 

d
e 

M
éx

ic
o

, I
n

st
it

u
to

 d
e 

In
ve

st
ig

ac
io

n
es

 B
ib

li
o

gr
áfi

ca
s

P
ro

h
ib

id
a 

la
 r

ep
ro

d
u

cc
ió

n
 t

o
ta

l o
 p

ar
ci

al
 p

o
r 

cu
al

q
u

ie
r 

m
ed

io
 s

in
 la

 a
u

to
ri

za
ci

ó
n

 e
sc

ri
ta

 d
el

 t
it

u
la

r 
d

e 
lo

s 
d

er
ec

h
o

s 
p

at
ri

m
o

n
ia

le
s.

D
. R

. ©
 U

n
iv

er
si

d
ad

 N
ac

io
n

al
 A

u
tó

n
o

m
a 

d
e 

M
éx

ic
o

, I
n

st
it

u
to

 d
e 

In
ve

st
ig

ac
io

n
es

 B
ib

li
o

gr
áfi

ca
s

P
ro

h
ib

id
a 

la
 r

ep
ro

d
u

cc
ió

n
 t

o
ta

l o
 p

ar
ci

al
 p

o
r 

cu
al

q
u

ie
r 

m
ed

io
 s

in
 la

 a
u

to
ri

za
ci

ó
n

 e
sc

ri
ta

 d
el

 t
it

u
la

r 
d

e 
lo

s 
d

er
ec

h
o

s 
p

at
ri

m
o

n
ia

le
s.

Vemos que la década de 1870 fue la más dinámica 
en cuanto a la fundación de periódicos, pues tan 
sólo en 10 años se crearon seis de los 15 títulos con-
siderados. En contraste, entre 1841 y 1869 (periodo 
de 28 años) sólo vieron la luz seis publicaciones, lo 
que podemos atribuir al caos político que reinaba en 
México en aquel entonces. Las guerras que se libra-
ron al interior del país afectaron el desarrollo de los 
espectáculos, porque desalentaban a las compañías 
europeas a realizar giras en el territorio mexicano. 
También observamos que a partir de los años ochenta 
la producción de estos periódicos disminuyó consi-
derablemente, de tal suerte que en la última década 
del siglo sólo hallamos un título. 

Si medimos la aparición de estos órganos por años 
se obtendría el siguiente retrato: entre 1841 y 1845, 
con Antonio López de Santa-Anna al frente del go-
bierno de la república, se publicaron tres periódicos. 
Un silencio de 10 años media entre la fundación de 
El Anteojo (1845) y El Panorama Teatral (1856); en esa 
década el país sufrió la primera invasión de Estados 
Unidos (1847-1848) y se vio inmerso en otra guerra 
civil que puso fin a la dictadura santannista: la Revolu-
ción de Ayutla (1854-1855). Finalizado este conflicto, 
la política nacional tomó un respiro en el que se lle-
varon a cabo las sesiones del Congreso Constituyente, 
el cual en 1857 promulgó la nueva Constitución. En 
ese breve momento de paz se crearon dos periódicos, 
ambos en 1856. 

Después de este último año, el desarrollo de la 
prensa teatral se interrumpió nuevamente, esta vez 
durante un espacio de 13 años. Entre la aparición de 
El Panorama (1856) y El Teatro (1869) tuvieron lugar 
la Guerra de Reforma y la Intervención Francesa, 
que habría de culminar en 1867 con la ejecución de 
Maximiliano de Habsburgo y el triunfo de los libe-
rales republicanos. Durante la República Restaurada 
(1867-1876) se crearon seis títulos, cifra que repre-
senta 40% del total. Si bien el porfiriato constituyó 

Las guerras que se 
libraron al interior 
del país afectaron 
el desarrollo de los 
espectáculos, porque 
desalentaban a las 
compañías europeas 
a realizar giras en el 
territorio mexicano. 
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un periodo de gran actividad teatral, alentada por la 
construcción de nuevos teatros y la continua visita 
de compañías extranjeras de ópera, teatro y zarzue-
la, para la historia de la prensa teatral significó una 
etapa de declive. Aunque es pertinente aclarar que la 
disminución del número de periódicos a partir de 
los años ochenta fue un fenómeno generalizado en 
México, como se verá más adelante.

Vemos entonces que la fundación de periódicos 
teatrales antes de 1867 sucedió en periodos de paz, 
cuando los espectáculos públicos se reanimaban, el 
público se entusiasmaba por asistir a los teatros y los 
escritores se aventuraban a publicar otro género de 
periódicos que no fuesen de política. Pero el modesto 
y efímero auge que experimentó la prensa teatral en 
los años setenta se debió, más que a la estabilidad po-
lítica, al movimiento cultural que se puso en marcha 
a raíz del triunfo de la República liberal.

José Luis Martínez explica que en las décadas de 
1870 y 1880 se organizó un programa cultural que, 
bajo el impulso nacionalista y la “concordia intelec-
tual” predicada por Altamirano en El Renacimiento, 
llegó a convertirse en “empresa nacional”. Gracias 
a este programa y al empeño que intelectuales y 
artistas pusieron en crear una cultura “nacional” 
y “original”, se dio un importante resurgimiento 
intelectual en México.4

 Como se sabe, el periodismo resultó particu-
larmente beneficiado por ese movimiento, pues la 
dificultad que tenían los literatos para hacer publicar 
sus obras hizo de los periódicos y las revistas el me-
dio más accesible para dar a conocer sus trabajos.5 
Esto explica en buena medida el papel protagónico 
de la prensa en el movimiento de “renovación” de 
la literatura mexicana y en la difusión del programa 
cultural de las elites liberales. 

La República Restaurada representa, pues, una de 
las etapas más dinámicas y productivas de la historia 
de la prensa decimonónica, como señala la mayoría 

4  José Luis Martínez, La expresión 
nacional, México: Conaculta, 1999, 
p. 56-57. 

5 María del Carmen Ruiz Casta-
ñeda, Revistas literarias mexicanas del 
siglo xix, México: unam, Coordinación 
de Difusión Cultural, 1987, p. 5-7.
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de los autores que citamos en este trabajo. Durante 
esos años se incrementó considerablemente el núme-
ro de periódicos de política e información general;6 
se desarrollaron nuevos géneros informativos, como 
el reportaje,7 y se diversificaron las publicaciones 
especializadas, entre las que suele considerarse a las 
teatrales.8

Como se mencionó con anterioridad, el descenso 
en la fundación de periódicos a partir de la década 
de 1880 no fue un fenómeno exclusivo de la prensa 
teatral, sino de la prensa nacional en general. Florence 
Toussaint señala al menos tres causas de la declinación 
del número de periódicos. La primera se refiere a la 
progresiva censura que el gobierno de Porfirio Díaz 
ejerció sobre ese medio de comunicación. La segunda a 
“la renovación de la maquinaria de imprenta que hizo 
incosteable tirar 1 000 o 2 000 ejemplares y venderlos 
a 6 centavos frente a los tiros de 20 000 y 50 000 a un 
centavo”. Y por último y en tercer lugar, “la concentra-
ción del subsidio cuya política pasó de la dispersión 
en múltiples órganos de prensa pequeños, al apoyo 
financiero de grandes proyectos como El Imparcial”.9 

En el caso de los periódicos teatrales, es poco 
probable que su disminución se debiera a la repre-
sión política, pues estos órganos raras veces opinaban 
sobre ese delicado tema. Pero la imposibilidad de 
competir con los grandes diarios informativos que, 
dicho sea de paso, también ofrecían crónicas y no-
ticias teatrales, bien pudo ser una de las causas que 
provocaron el descenso de esos órganos en las dos 
últimas décadas del siglo.

Por lo que respecta a la periodicidad de las publi-
caciones que estudiamos, se observa que en algunos 
casos ésta respondió al ritmo de la presentación de 
los espectáculos. De los 17 títulos que aparecen en 
el cuadro, dos fueron trisemanarios —El Teatro y El 
Teatro Nacional— y dos bisemanarios —La Ópera y 
El Libreto. Tratándose del siglo xix y de publicaciones 
especializadas, resulta sorprendente que su frecuen-

6  Mario Rojas Avendaño, “El 
periodismo”, en México. Cincuenta 
años de revolución, México: Fondo 
de Cultura Económica, 1962, vol. 
iv, p. 600-603.

7  Sobre este tema en particular, 
véase el interesante trabajo de Irma 
Lombardo, De la opinión a la noticia. 
Surgimiento de los géneros informativos 
en México, México: Kiosko, 1992.

8  Véase también de I. Lombardo, 
“Las publicaciones especializadas 
del siglo xix”, en Revista Mexicana de 
Ciencias Políticas y Sociales, núm. 109, 
México: unam, jul.-sep. 1982.

9 Florence Toussaint, Escenario 
de la prensa en el Porfiriato, México: 
Fundación Manuel Buendía, Univer-
sidad de Colima, 1989, p. 21.  
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cia fuera tan continua. Esto se explica porque dichos 
órganos tuvieron como principal objetivo dar a co-
nocer a sus lectores los argumentos de las obras que 
iban a presenciar en el teatro, de ahí que sus editores 
adoptaran la política de publicarlos precisamente los 
días en que había función.10

A excepción de los títulos anteriores, cuya perio-
dicidad estuvo determinada por la frecuencia de las 
funciones, la del resto del grupo debió responder 
más que nada a las necesidades de sus editores y, 
por supuesto, a la demanda de los lectores. De los 
periódicos que aparecen en el cuadro sólo uno fue 
quincenal, siendo ésta la frecuencia más espaciada 
registrada por este tipo de publicaciones. Siete pe-
riódicos fueron semanarios (es decir, casi la mitad 
del corpus), periodicidad característica de la revistas 
especializadas del siglo xix. 

Un solo título tuvo periodicidad diaria: El Espec-
tador (1878-1879). Sin embargo, debe aclararse que 
sólo una parte de su contenido estuvo dedicada al 
teatro (el resto estuvo integrado por noticias de ca-
rácter político y de información general), por lo que 
su frecuencia no resulta trascendente en el desarrollo 
de la prensa teatral. 

Vemos entonces que la década de 1870 registró 
el mayor número de periódicos y también los de pe-
riodicidad menos espaciada, lo que revela un interés 
particular de los escritores y periodistas por promover 
los espectáculos teatrales. 

En cuanto a la duración de estos periódicos, se 
observa que la mayoría fueron efímeros. Los que 
se publicaron antes de 1856 tuvieron entre dos y seis 
meses de vida. A partir de la década de 1860 tienden a 
subsistir poco más de un año. Los de mayor duración 
fueron La Ópera y El Teatro. De este último se conserva 
un volumen correspondiente a 1869, pero según el 
Índice de revistas literarias del siglo xix, se publicó hasta 
1878. De ser correcto este dato, su duración sería 
contrastante con la del resto de los títulos publicados 

10 En un anuncio de El Libreto 
se indica claramente a los lectores 
que este semanario saldría los días 
en que diera función la compañía 
de ópera que actuaba en el Teatro 
Principal. La Colonia Española, año 
2, núm. 75 (29 mar. 1875), p. 3. 

Un solo título tuvo 
periodicidad diaria: 

El Espectador (1878-
1879). Sin embargo, 

debe aclararse que 
sólo una parte de 

su contenido estuvo 
dedicada al teatro.
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durante la República Restaurada. Pero su larga vida 
bien pudo atribuirse al hecho de que no se trataba de 
un periódico propiamente dicho, sino de un reperto-
rio de libretos de comedias y zarzuelas. Sostener una 
publicación de esta naturaleza era más sencillo, pues 
simplemente se requería reproducir un material ya 
existente. Por otra parte, el hecho de que un órgano de 
esta naturaleza lograra publicarse durante 10 años, nos 
habla del gran interés que existía entre los aficionados 
al teatro por conocer y coleccionar los argumentos de 
las obras a las que asistían.  

Las motivaciones: primero la promoción, 
después el progreso

Una vez observada la evolución de la prensa teatral 
y examinada la cuestión de su frecuencia y duración, 
nos interesa determinar ahora qué factores motiva-
ron su aparición. Por lo general estas publicaciones 
aparecían cuando se registraba una mayor oferta de 
espectáculos, o bien, cuando la capital recibía la vi-
sita de compañías extranjeras y de actores, cantantes 
y músicos famosos. Incluso puede decirse que la 
mayoría de los periódicos teatrales se crearon con 
la finalidad de promover a determinadas compañías, 
en particular de ópera y teatro. 

Enrique de Olavarría y Ferrari señala que, a di-
ferencia de años anteriores, en 1841 se registró una 
“verdadera abundancia” de espectáculos,11 lo que en 
buena medida explica la aparición de los dos prime-
ros semanarios de teatros del México decimonónico. 
En efecto, el 12 de julio de ese año, la compañía de 
ópera italiana de Anaide Castellan abrió temporada 
en el Teatro de los Gallos. Pese a que su desempeño 
no fue lo que se esperaba, la empresa tuvo el acierto 
—como bien señala Gloria Carmona— de estrenar 
obras de Donizetti, Bellini, Ricci, Vaccai y Puccini,12 
lo que ayudó a mantener en sus butacas a un público 

11 Enrique de Olavarría y Ferrari, 
Reseña histórica del teatro en México, 
México: Editorial Porrúa, 1961, vol. 
1, p. 351.

12 Véase Gloria Carmona, La mú-
sica de México. I. Historia. 3. Periodo 
de la Independencia a la Revolución 
(1810 a 1910), México: unam-iie, 
1985, p. 34-35.
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hambriento de novedades musicales, sobre todo si 
éstas provenían de Europa. 

El Apuntador y El Museo Teatral publicaron bio-
grafías y retratos de los artistas de la compañía, así 
como de los compositores italianos cuyas obras se 
representaron en los escenarios capitalinos. También 
incluyó crónicas de las funciones, en las que juzgó la 
calidad del espectáculo y el desempeño de los actores. 
Camilo Bros y Guillermo Prieto tradujeron expresa-
mente para El Museo Teatral los libretos de Norma y Las 
cárceles de Edimburgo. Además, el semanario reprodujo 
el plano y un dibujo de la fachada del Teatro Nuevo, 
que se terminó de construir en ese mismo año. Su 
inauguración despertó gran expectación, pues en 
aquel entonces la ciudad de México contaba con 
pocos teatros y en mal estado.

A diferencia de las publicaciones anteriores cuyo 
principal interés fue la ópera, El Anteojo —fundado 
el 6 de abril 1845— se consagró principalmente 
al arte dramático. Reseñó las presentaciones de las 
compañías españolas que actuaron en los teatros 
Nacional y Principal y publicó retratos de sus pri-
meros actores: Rosa Peluffo, Juan de Mata Ybarzabal 
y Gertrudis Gómez de Avellaneda. Es posible que la 
guerra con Estados Unidos interrumpiera la publica-
ción de este semanario, del que se conservan escasos 
seis ejemplares, el último fechado el 1o. de julio de 
ese mismo año.

 La aparición de El Panorama Teatral (1856) coin-
cidió también con la gira en México de una compañía 
dramática, la de la célebre actriz española Matilde 
Díez. La mayor parte de su contenido estuvo dedicado 
a reseñar y juzgar el desempeño de esta empresa. Al 
igual que los órganos antes mencionados, El Panorama 
Teatral publicó biografías de los actores y se valió de 
la estrategia publicitaria de incluir sus retratos, lo que 
en nuestra opinión fue una forma eficaz de hacer que 
los aficionados se “familiarizaran” con los artistas, 
antes de verlos en el escenario. Este semanario dejó 

La aparición de El 
Panorama Teatral 
(1856) coincidió 

también con la gira 
en México de una 

compañía dramática, 
la de la célebre actriz 

española Matilde Díez.
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de publicarse cuando “la perla del teatro español” 
—como en la época se nombraba a Díez— clausuró 
su temporada. 

José Antonio Godoy, colaborador de El Panorama 
Teatral y editor propietario de El Heraldo, decidió con-
tinuar la publicación del periódico (que en adelante 
se tituló El Panorama), aprovechando que una nueva 
compañía de ópera italiana recién había desembar-
cado en Veracruz. La empresa de Felicita Vestvali 
inauguró su temporada en el Teatro Nacional el 19 
de octubre, mismo día en que vio la luz el semanario. 

En sus primeros ejemplares, El Panorama pro-
movió a esta compañía mediante la publicación de 
biografías y retratos de sus primme donne Constanza 
Manzini, Abigaile Casali y la empresaria Vestvali, 
quien también formaba parte del elenco. En las 
crónicas teatrales, Godoy hizo críticas moderadas 
sobre el desempeño de la empresa, mientras que en 
El Heraldo la calificó de “magnífica” y “excelente”.13 
Al poco tiempo de haberse iniciado la temporada, 
la compañía comenzó a sufrir conflictos internos 
de índole económica. Esto provocó que la empresa 
no cumpliera con lo acordado en sus prospectos y 
descuidara la calidad del espectáculo.14 Tanto en el 
periódico político como en el teatral, Godoy recri-
minó a la empresa su incumplimiento y le pidió 
que resolviera sus desacuerdos entre bastidores y no 
públicamente en la prensa, pues en su opinión esto 
la desacreditaba frente al público.15

La empresa, inconforme con las críticas de Godoy, 
dejó de obsequiarle el abono para que asistiera a las 
funciones de ópera, y acto seguido envió un remitido 
a La Nación donde explicaba que “desde que se deja-
ron de enviar al Heraldo los dos asientos gratuitos que 
le dieron en el primer abono, este periódico encuentra 
que los artistas líricos no tienen talento”.16 La reac-
ción de Godoy no se hizo esperar, y en su periódico 
político escribió:

13 El Heraldo. Periódico político, 
industrial, agrícola, mercantil, de lite-
ratura y artes, año 3, núms. 958 y 966 
(15 y 24 oct. 1856), p. 3.

14  Ibid., núm. 977 (4 nov. 1856), 
p. 3.

15  Ibid., núm. 984 (11 nov. 1856), 
p. 3.

16  Ibid., núm. 990 (17 nov. 1856), 
p. 3. 
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La empresa no es exacta en lo que asegura porque nuestro 

periódico la criticó y criticó a sus artistas cuando recibía 

estos billetes que no son gratuitos supuesto que los ha 

pagado en mucho más valor de que ellos tienen insertando 

sus extensos programas, sus anuncios, y sus numerosos 

manifiestos que a nada conducían y que sí ponían en 

evidencia la falta de cumplimiento de los deberes que la 

empresa había contraído con el público [...] La empresa, 

retirando los billetes que pagábamos muy caro, ha creído 

que cesaría nuestra crítica, temerosos de que se atribuyesen 

a la falta de dichos billetes; pero se engaña, nosotros escri-

biremos las representaciones líricas con la independencia 

de antes y que nos sirve siempre de guía.17

Al día siguiente, Godoy anunció que la empre-
sa había prohibido la venta de El Panorama en el 
interior del Teatro Nacional; pero afirmó que le im-
portaba poco esa orden y que seguiría vendiéndolo 
afuera del teatro.18

En adelante, El Panorama dejó de publicar las 
biografías y retratos de los integrantes de la com-
pañía y anunció que ofrecería en su lugar las de los 
artistas, escritores y poetas más célebres del mundo, 
de preferencia aquellos que hubiesen visitado el país. 
El objetivo de esta medida era evitar a los redactores 
tener que “ocuparse de medianías, como tendría que 
suceder si continuaba [la] publicación dando sólo 
los artistas de los teatros de la capital”, haciendo 
clara alusión a la empresa de Vestvali.19 A la semana 
siguiente, El Panorama anunció que se había retirado 
la orden que prohibía su venta en el teatro, gracias 
a que la compañía había cambiado de empresario.

Lo que interesa resaltar de los acontecimientos 
hasta aquí narrados es la estrecha relación que exis-
tía entre los empresarios teatrales y los editores de 
los periódicos; relación que buscaba satisfacer los 
intereses de ambas partes: en el caso de la empresa, 
garantizar el éxito de sus temporadas mediante una 
publicidad favorable y, en el de los editores, asistir 

17 Idem.
18  Ibid., núm. 991 (18 nov. 1856), 

p. 3.
19 El Panorama. Periódico semanario 

de teatros, literatura, modas y varieda-
des. t. 1, (1856) p. 92.  

En adelante, El 
Panorama dejó de 

publicar las biografías 
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integrantes de la 

compañía y anunció que 
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escritores y poetas más 

célebres del mundo.
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gratuitamente al teatro y hasta quizá obtener una 
remuneración por promover a las compañías en 
sus periódicos. Si por publicar breves reseñas de las 
presentaciones de la empresa Vestvali en El Heraldo 
Godoy obtuvo dos abonos gratis para la primera 
temporada, ¿qué habrá recibido a cambio de publicar 
retratos y biografías de sus actores en El Panorama? 

En un principio, la relación entre empresarios y 
editores se mostró hasta cierto punto ingenua, basa-
da en “obsequios” de unos y “favores” de otros. Sin 
embargo, es probable que con el paso de los años se 
adoptaran nuevas formas de negociar la publicidad 
teatral, tanto la que se hacía en forma explícita a través 
de los anuncios, como la que se realizaba en forma 
velada en las crónicas y reseñas teatrales. 

Por otra parte, el conflicto entre Godoy y la 
compañía de Vestvali arroja luz sobre la difusión y 
la venta de los periódicos teatrales, aspecto en el que 
si bien no vamos a profundizar aquí, no queremos 
dejar de mencionar. Las declaraciones del editor de 
El Panorama revelan que este semanario se vendía 
dentro del teatro, lo que debió suceder también con 
otros periódicos del mismo género. Además sabemos 
que algunos órganos se vendían afuera de los teatros: 
El Libreto, por ejemplo, se podía adquirir desde las 
4 de la tarde en el pórtico del Teatro Principal, antes 
de la función de ópera.20 Pero además de venderse 
afuera o dentro del teatro, estos órganos debieron 
leerse también allí mismo, entre los entreactos de 
las obras o durante la función. Y es que no debemos 
olvidar que algunos de estos periódicos incluyeron 
en sus páginas los argumentos de las obras que se 
representaban en los teatros.      

Los órganos teatrales que se fundaron en la 
década de 1870, en el contexto de renovación artís-
tica y cultural del que hablamos con anterioridad, 
también se crearon para promover unas compañías 
en particular. En 1871, la cantante Ángela Peralta 
regresó a México después de una larga estancia en 

20 La Colonia Española, año 2, núm. 
75 (29 mar. 1875), p. 3.
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Europa. A decir de varios cronistas de la época, “El 
Ruiseñor Mexicano” se encontraba en la cúspide de 
su carrera; prueba de ello era que había conquista-
do el aplauso del público italiano y español con su 
interpretación de Lucía de Lamermoor.21 La consagra-
ción de un artista mexicano en el extranjero era un 
suceso digno de celebrarse en la prensa nacional. 
No es de extrañar, pues, que su presentación en el 
escenario más importante de la capital motivara la 
aparición de dos publicaciones teatrales: La Ópera 
(1871-1873) y El Teatro (1872-1873). Es importante 
destacar que de los periódicos publicados antes de 
1880, estos dos fueron los únicos que promovieron 
a un artista mexicano. 

La Ópera vio la luz el 6 de mayo de 1871, mismo 
día en que la compañía para la que trabajaba la Peral-
ta inauguró sus funciones en el Teatro Nacional con 
La Sonámbula, de Bellini. Este bisemanario aparecía 
únicamente durante las temporadas de ópera. El 20 
de julio de 1871 dejó de publicarse y reanudó sus 
trabajos en julio del año siguiente, cuando la cantante 
abrió una nueva temporada, esta vez al frente de su 
propia compañía. Una vez clausuradas las funciones, 
La Ópera dejó nuevamente de salir a la luz, reapare-
ciendo el 19 de octubre de 1873.   

El Teatro, por su parte, comenzó a publicarse el 27 
de julio de 1872, mismo día en que se inauguró la 
temporada de la compañía de Peralta. Cuando ésta se 
despidió del público capitalino para realizar una gira 
en provincia, El Teatro hizo lo propio con sus lectores 
el 16 de noviembre:

El “Teatro” se muere al apagarse la última nota de la ópera. 

La armonía nos dio el ser: el silencio nos mata. Nuestra 

pequeña publicación termina entre los dulcísimos gorgo-

reos del Ruiseñor Mexicano, su tumba será adornada por 

los recuerdos de la plácida alegría que a nuestra empresa 

proporcionó la compañía lírica.22

21 Gloria Carmona, op. cit., p. 
124-125.

22 El Teatro. Revista general de espec-
táculos líricos y dramáticos, t. 1, núm. 
45 (16 nov. 1872), p. 4.



222

Olivia Moreno Gamboa

D
. R

. ©
 U

n
iv

er
si

d
ad

 N
ac

io
n

al
 A

u
tó

n
o

m
a 

d
e 

M
éx

ic
o

, I
n

st
it

u
to

 d
e 

In
ve

st
ig

ac
io

n
es

 B
ib

li
o

gr
áfi

ca
s

P
ro

h
ib

id
a 

la
 r

ep
ro

d
u

cc
ió

n
 t

o
ta

l o
 p

ar
ci

al
 p

o
r 

cu
al

q
u

ie
r 

m
ed

io
 s

in
 la

 a
u

to
ri

za
ci

ó
n

 e
sc

ri
ta

 d
el

 t
it

u
la

r 
d

e 
lo

s 
d

er
ec

h
o

s 
p

at
ri

m
o

n
ia

le
s.

D
. R

. ©
 U

n
iv

er
si

d
ad

 N
ac

io
n

al
 A

u
tó

n
o

m
a 

d
e 

M
éx

ic
o

, I
n

st
it

u
to

 d
e 

In
ve

st
ig

ac
io

n
es

 B
ib

li
o

gr
áfi

ca
s

P
ro

h
ib

id
a 

la
 r

ep
ro

d
u

cc
ió

n
 t

o
ta

l o
 p

ar
ci

al
 p

o
r 

cu
al

q
u

ie
r 

m
ed

io
 s

in
 la

 a
u

to
ri

za
ci

ó
n

 e
sc

ri
ta

 d
el

 t
it

u
la

r 
d

e 
lo

s 
d

er
ec

h
o

s 
p

at
ri

m
o

n
ia

le
s.

Sin embargo, a la semana siguiente, el periódico 
reanudó su publicación, dando inicio a su segundo 
tomo. Finalizada la temporada de ópera, sus re-
dactores se vieron obligados a reseñar toda clase de 
espectáculos e incluir una gran cantidad de poesías y 
narraciones cortas, con el claro propósito de completar 
las columnas del periódico. Casi al finalizar el tomo, El 
Teatro encontró un nuevo aliciente en las temporadas 
de zarzuela de las compañías de Concha Méndez y 
Emilia Leonardi. Si bien el periódico publicó los argu-
mentos de las obras montadas por esta última empresa, 
concedió poca atención a sus presentaciones, lo que 
posiblemente se debió a que los redactores no tenían 
interés en la zarzuela, a la que tal vez consideraban un 
espectáculo inferior a la ópera —opinión generalizada 
entre los intelectuales y escritores de la época.23   

Meses después de haber concluido la publica-
ción de El Teatro, José María Nava, quien junto con 
Celestino Díaz se había encargado de la edición del 
periódico, inició una nueva empresa periodística a la 
que tituló El Teatro Nacional. En el primer ejemplar 
(19 de octubre de 1873) Nava aclaró a los suscriptores 
que su periódico era distinto del de Díaz. Sin embargo, 
su forma y contenido fueron muy similares al de su 
antecesor, e incluso conservó el mismo equipo de 
redacción: Manuel María Romero, Juan A. Mateos, 
Guillermo Prieto y Enrique Chávarri Juvenal. Tanto 
el título del periódico como el hecho de que se de-
dicara a publicar los argumentos de las obras que se 
presentaban en el Teatro Nacional nos hace pensar 
que estaba financiado por éste.

Tal parece que El Libreto fue también un órgano 
subvencionado por un teatro. Fundado en 1875 por 
los literatos Ireneo Paz, Adolfo I. Alegría y Clemente 
Villaseñor, este bisemanario se propuso dar a conocer 
los argumentos de las óperas que se montaran en el 
Teatro Principal. Además, se comprometió a publicar 
las biografías y retratos de los principales artistas de las 
compañías. Sin embargo, no sabemos si efectiva-

23 Olivia Moreno Gamboa, Una 
cultura en movimiento… p. 95 y 96. 

El Teatro encontró un 
nuevo aliciente en las 
temporadas de zarzuela 
de las compañías de 
Concha Méndez 
y Emilia Leonardi. 
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mente llegó a publicar ese material, debido a que no 
localizamos su primer tomo. Los cinco ejemplares 
que se conservan del segundo tomo presentan los 
argumentos de las obras que ofreció la compañía 
de “zarzuela francesa” (es decir, de ópera bufa) que 
actuaba en el Teatro Arbeu.24 

El reducido número de lectores que debieron 
tener estas publicaciones hizo difícil a sus editores 
sostenerlas con la sola venta de suscripciones y ejem-
plares sueltos. De ahí que se vieran en la necesidad 
de buscar otros medios de subsistencia: uno pareció 
provenir de las compañías y el otro de los teatros. 
Pero no hay que descartar la posibilidad de que estos 
periódicos fuesen un negocio redituable para sus edi-
tores, precisamente porque les servían para obtener 
recursos mediante la promoción de los espectáculos. 

Como muchos órganos periodísticos del porfi-
riato, las publicaciones teatrales que se crearon en la 
década de 1880 basaron sus programas en el ideal 
positivista del progreso y en la emulación de aquellos 
modelos culturales y artísticos considerados los más 
cultos y civilizados de Europa. Así tenemos que el 
objetivo de La Revista Dramática, de la que conocemos 
sólo el primer número (1º de agosto de 1880), era 
“formar el gusto por el teatro que es el termómetro 
de la civilización, estimular a los artistas que a él se 
consagran, estudiar las obras de los dramaturgos [y] 
formular sobre ellas juicios dictados por la razón y 
por el buen gusto”.25 

Por su parte, el editor de El Teatro —órgano que 
supuestamente vio la luz en un ambiente de “furor 
teatral” que se hacía sentir hasta en las localidades 
más pequeñas del país— se propuso fundar una 
publicación semejante a las que circulaban en “las 
primeras capitales de Europa y América”. Y advirtió 
que en El Teatro se hablaría de toda clase de espec-
táculos siempre y cuando fueran “instructivos, mo-
ralizadores y honestos”,26 concediendo “sobre todo 
una preferente atención a cuanto se [relacionara] con 

24 El Eco de Ambos Mundos, año 6, 
núm. 680 (24 mar. 1875), p. 3, y La 
Colonia Española, año 2, núm. 75 (29 
mar. 1875), p. 3.

25 La Revista Dramática, t. 1, núm. 
1 (10 ago. 1880), p. 1.

26 El Teatro. Periódico dedicado es-
clusivamente a los asuntos de espectá-
culos, t. 1, núm. 1 (1º. mayo 1880), p. 1.
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la literatura dramática mexicana”.27 Se ignora si el 
periódico cumplió con su programa, ya que sólo se 
conservan los primeros cuatro ejemplares.

No podemos afirmar que los periódicos y las re-
vistas examinados a lo largo de estas páginas reflejen 
fielmente la vida teatral del México decimonónico, ya 
que la mayoría de estos órganos se ocuparon princi-
palmente de espectáculos “cultos”, dejando de lado 
otro género de espectáculos y de diversiones públicas 
de carácter popular. Pero sin duda estas publicaciones 
constituyen una importante fuente para reconstruir la 
historia del teatro en el espacio capitalino, al tiempo 
que su estudio permite ampliar nuestro conocimiento 
de la prensa mexicana de esa centuria. 

Desde su aparición en la escena periodística na-
cional, semanarios y revistas teatrales se propusieron 
contribuir al desarrollo del teatro en México mediante 
la promoción de la ópera, el drama y, en menor me-
dida, la zarzuela. Pero este interés no anuló en sus 
editores la idea de obtener beneficios económicos con 
su publicación. El noble afán de educar y cultivar al 
público en las artes escénicas no se opuso al espíritu 
de empresa, como ha querido ver la historiografía 
tradicional de la prensa mexicana.

27 Ibid., p. 6.

Desde su aparición en 
la escena periodística 
nacional, semanarios 
y revistas teatrales se 
propusieron contribuir 
al desarrollo del teatro 
en México mediante la 
promoción de la ópera, 
el drama y, en menor 
medida, la zarzuela. 
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Características técnicas de los periódicos teatrales 
de la ciudad de México (1841-1890)

Nota: En los espacios en blanco se careció de información.
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