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La Real Imprenta de Nifios Expoésitos es un hito de la tipografia argentina, no sélo por haber
sido la primera imprenta portefia, que sostuvo su monopolio durante mds de 30 afos. Sus
impresos oficiales acompanaron la evolucién urbana de Buenos Aires, sus cartillas y catones
educaron a los mds jovenes, sus obras de corte litdrgico instruyeron en la fe religiosa, sus
tipos festejaron el triunfo de la reconquista durante las invasiones inglesas, y los primeros
periddicos contribuyeron a la difusién de las ideas de libertad frente a la Revolucién de Mayo
de 1810. En el presente texto se fundamentara la importancia de tomar ese modelo tipografico
histérico, y se relataran las consideraciones y el proceso de disefio aplicados a la reconstruccion
de tres conjuntos de caracteres utilizados por dicho taller en el periodo virreinal. / The Real
Imprenta de Ninos Expdsitos is a landmark of Argentine typography, not only for being the
first Buenos Aires printing house, maintaining its monopoly for more than three decades.
Its official printings went along with the urban evolution of Buenos Aires, its booklets for
first readers educated the youngest, its liturgical works instructed in the religious faith,
its types celebrated the triumph of the reconquest during English invasions, and the first
newspapers contributed to the dissemination of freedom ideas in front of the 1810 Mayo's
Revolution. This article establishes the relevance of taking that historic and typographical
model, and narrates the considerations and the design process applied to the reconstruction
of three type groups used by the aforementioned printing workshop during viceregal times.

INTRODUCCION

a imprenta llegé a Buenos Aires de la mano de las reformas
politicas y culturales fomentadas por Espana a finales del si-
glo xv, las cuales tenian como objetivo fundamental refor-
zar el poder espanol en las colonias americanas, aunque en
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muchos casos produjeron el efecto opuesto, pues a principios del siglo
xix la imprenta se convirtié en una herramienta de difusion de ideas y en
sostén de publicaciones que documentaron la Argentina colonial.

Quedan pocos rastros fisicos de la primera imprenta portefia. Ape-
nas podemos encontrar una prensa de hierro —que segtin los historiado-
res saltenos fue la primera del taller de Expdsitos—, que se localiza en el
Museo del Vino de Cafayate, en la provincia argentina de Salta. Sin duda,
el testimonio mas importante que llega hasta nuestros dias son sus im-
presos, preservados en diversos archivos publicos y privados, nacionales
e internacionales.

Conocer la historia de la Real Imprenta de Ninos Expositos y su
patrimonio tipogrifico es una forma de revalorizar nuestra comunica-
cién visual desde los albores de la produccién grafica nacional, una ta-
rea necesaria para la recuperacion de un legado que durante afios parece
olvidado. En la obra Expdsitos. La tipografia en Buenos Aires. 1780-1824,
de reciente edicion, propuse un recorrido histérico y una reconstruccién
digital de los primeros caracteres y ornamentos utilizados, realizada a
partir de una serie de impresos que forman parte del fondo documental
del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, un punto de partida hacia la
recuperacién de nuestra tipografia local.

En el afno del Bicentenario, desde Patrimonio e Instituto Histérico
consideramos que una de las mejores maneras de conmemorar la Revo-
lucién de Mayo es honrar en el presente su herencia sustantiva: la liber-
tad de pensar y de decir, y la democratizacion del saber.! La Imprenta y
su tipografia fueron piezas clave de este proceso.

A continuacion, a través del relato histérico, se fundamentara la im-
portancia de tomar este modelo tipografico, y luego se expondran las
consideraciones de diseno aplicadas a la reconstruccion de tres conjuntos
de caracteres utilizados por la Real Imprenta de Ninos Expésitos en el
periodo virreinal.
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! La Direccién General de Patrimonio e Instituto Histérico, dependiente del Minis-
terio de Cultura del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, tiene como objetivos fun-
damentales investigar y difundir la historia de la ciudad y sus valores patrimoniales, asi
como preservar y acrecentar su patrimonio cultural, material e inmaterial.
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UNA IMPRENTA PARA EL NUEVO VIRREINATO

Desde mediados del siglo xviit Buenos Aires, que hasta ese entonces for-
maba parte del virreinato del Pert, junto con las gobernaciones de Tucu-
man, Paraguay y Cuyo, comenz6 a salir del prolongado estancamiento
que le habia impuesto Espana desde su fundacién (1580), para iniciar un
proceso de evolucion urbana en el ambito administrativo, econémico, y
demogrifico. Este crecimiento tuvo lugar gracias a la importancia estra-
tégica que tenia su ubicacion, hecho que puede comprobarse claramente
con los avances de Portugal e Inglaterra sobre las posiciones territoriales
y comerciales espanolas en la region, asi como con las incursiones por-
tuguesas sobre la Banda Oriental, y el establecimiento de los ingleses en
las islas Malvinas en 1765.

Con el objetivo de fortalecer la seguridad y reducir las unidades ad-
ministrativas en tan vastos territorios, en 1776 partié de Cadiz hacia el
Rio de la Plata una armada dirigida por Pedro Antonio de Cevallos Cortés
y Calderén. Su primera accién fue tomar la Villa de Santa Catalina en las
costas brasilenas; luego lleg6 a Montevideo para auxiliar a Vértiz, quien
se encontraba alli protegiendo la frontera, y finalmente tomo la Colonia
del Sacramento, un verdadero baluarte militar e importante escala para
el contrabando de sus aliados ingleses. Cuando finaliz6 la expedicién,
Cevallos se dirigio hacia Buenos Aires y se encargd de dar cumplimiento
a las clausulas del Tratado de San Ildefonso.?

Por Real Orden de Carlos III se cre6 el Virreinato del Rio de la Plata,
que comprendia las provincias de Buenos Aires, Paraguay, Tucuman, Poto-
si, Santa Cruz de la Sierra, Charcasy los territorios de Mendoza y San Juan,
desprendidos de la Capitania General de Chile. Buenos Aires se convirtié
en sede del gobierno virreinal, con lo que adquirié un notable impulso.

En 1778, tras ocho meses de ocupar Cevallos el cargo provisorio,
asumio el virreinato en forma permanente el entonces gobernador de
Buenos Aires, Juan José de Vértiz y Salcedo, natural de Mérida, México.
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2El 1° de octubre de 1777 se firmé en San Ildefonso el Tratado de Limites en América
Meridional, por el cual Portugal cedi6 a Espana las islas Martin Garcia, Dos Hermanas y
San Gabriel, la Colonia de Sacramento y la navegacion de los rios de la Plata, Paraguay,
Parand y Uruguay. Por su parte, Espafa entregaba una porcién del territorio de la Laguna
Grande y Merin, una extension del sudeste del Peri y devolvia la isla de Santa Catalina.
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Los cinco anos que duraria su mandato quedaron en el imaginario porte-
no como simbolo de progreso, humanidad y austeridad en la gestion. Se
debe a este virrey, por ejemplo, el origen de una némina de instituciones
destinadas al control de la marginalidad. Una de ellas fue la Casa de Ex-
positos, inaugurada en 1779.

El 5 de febrero del mismo afio, el intendente de Ejército y de la Real
Hacienda de Buenos Aires, Manuel Ignacio Fernandez, inici6 el tramite
ante el Consejo de Indias para importar una imprenta desde Espana. Sus
fundamentos se asociaban puramente con la funcién administrativa, o
sea, la impresion de los documentos oficiales del nuevo virreinato, la
Intendencia y la Aduana. Esta gestion no prosperaria, pero marca clara-
mente el objetivo que tenian las nuevas autoridades, y que se mantendria
a lo largo de la historia del taller.

El 21 de noviembre de 1780, a 200 anos de la fundacién de Juan
de Garay y mds de 250 anos después de que México tuviera imprenta,
de acuerdo con un decreto del virrey Vértiz se produjo la instalacion del
primer taller tipografico de Buenos Aires, que recibio el nombre de Real
Imprenta de Ninos Expositos. Esta aportaria parte de lo recaudado al
sostén de la Casa de Expositos —al igual que el producto de lo obtenido
por la Casa de Comedias, la mitad de los ingresos de la Plaza de Toros, la
renta de nueve viviendas céntricas y los ingresos provenientes de la caza
de lobos marinos—, y de alli su denominacion.

El virrey concedio a José de Silva y Aguiar, primer librero de la ciu-
dad y promotor del traslado de la prensa cordobesa,’ el titulo, cargo y
ejercicio de impresor, con general administracion, por el término de una
década. Silva habia presentado un memorial a Vértiz en el que le comu-
nico la existencia y la suerte que corriera la prensa del Colegio de Mon-
serrat luego de la expulsion de la Orden jesuita. Ademads, hablaba de los
beneficios que una imprenta traeria al virreinato y a las iglesias, y lo util
que podria ser para la manutencién de los ninos expésitos mediante una
renta fija. El propésito de Silva y Aguiar, evidentemente, no era otro que
el de obtener la primera concesion de la imprenta.
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3 Se trata de la imprenta llegada a Cérdoba en 1764, desde Espana, gestionada por la 5
Universidad, y que habia funcionado en el Colegio de Monserrat hasta la ley pragmadtica
de Carlos 111, en 1767, que establecia la expulsién de los jesuitas de todos sus dominios. a
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LA CONEXION TIPOGRAFICA CON EL VIEJO MUNDO

Si bien no existen registros sobre el origen de los accesorios tipograficos
que llegaron a Buenos Aires, los historiadores coinciden en que, en su
mayoria, vinieron de Espana. Ya al finalizar el siglo xv habia en la Penin-
sula mas de 30 talleres de impresion, repartidos entre las ciudades mas
importantes, monasterios y algunos pueblos.

A comienzos del siglo xvi Sevilla era el centro de las ediciones litar-
gicas. El impresor y librero aleman Jacobo Cromberger, alli instalado, do-
miné la industria, y en 1512 vendi6 pliegos y cartillas a una expedicion
franciscana que partié para evangelizar a los indios del Caribe; éste es el
primer contacto conocido entre un impresor y el Nuevo Mundo. A partir
de 1525, y gracias a su relaciéon con el obispo de México Juan de Zuma-
rraga, comenzaria un activo comercio con América, actividad que luego
continuaria su hijo Juan, al establecer una imprenta junto a Juan Pablos
en la capital mexicana, en 1539.

En Madrid no se establecieron imprentas sino hasta el segundo ter-
cio del siglo xv1, y fueron anos donde la tipografia espafola se desarroll6
a menor ritmo que en otros paises europeos. Fra el tiempo de los graba-
dores de punzones, responsables de los disenos tipograficos humanistas
que dominarian los impresos europeos durante mdas de 300 anos, ver-
daderos artistas de la talla de Claude Garamond, Robert Granjon, Pierre
Haultin o Pieter van den Keere. Sus romanas abastecieron a toda Europa,
haciendo innecesario el grabado de nuevos punzones. Se comercializa-
ron los juegos de matrices y las fundiciones y, cuando hizo falta, se copia-
ron los modelos tipograficos, respetando los canones establecidos.

En Espana, una vez superada la preferencia por los tipos goticos ori-
ginarios del periodo incunable, se adoptaron las tipografias humanis-
ticas: primero las romanas, y mds tarde la italica o cursiva, mucho mas
legible que aquéllas; luego se introdujo el tipo elzeviriano. Estas tipolo-
gias dominaron los impresos hasta finales del siglo xvii, trasladdndose
a sus colonias, donde se produjeron piezas con caracteristicas analogas.

Aqui comienza un periodo de estancamiento para la tipografia es-
panola, producto de la falta de grabadores y de recursos econémicos
para solventar los costos de una produccién propia. Por tanto, y cuando
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fue posible, importaron matrices de los mas destacados grabadores del
Renacimiento pero, ante la imposibilidad de reemplazarlas, imprimian
con caracteres gastados, incluso de segunda mano. En estos afos suele
verse “la mano” de orfebres locales, encargados de completar y reparar
las matrices deterioradas. Toda esta improvisacion, sumada a diversas di-
ficultades técnicas en la impresion, generé un verdadero “estilo”, que por
circunstancias similares se trasladaria a los impresos americanos.

El resurgir de la imprenta espanola llegaria finalmente después de
la mitad del siglo xvi, a partir de los reinados de Fernando VI, y espe-
cialmente el de Carlos III, cuyas politicas proteccionistas apuntaron a la
produccién cultural propia.* La tipografia espanola llega a su maximo
esplendor durante el reinado de este tiltimo, quien impulsé una serie de
medidas para reformar la imprenta y mejorar la situacion de los trabaja-
dores del rubro. El monarca se mostré mas liberal en el otorgamiento de
licencias para imprimir (inclusive en los dominios), modificé las regula-
ciones que caian sobre la venta y produccion de obras impresas y eximio
del servicio militar a impresores, punzonistas y fundidores.

Hacia finales del siglo xvin la Imprenta Real poseia la mds extensa
coleccion de caracteres de Espana. Sus catalogos no sé6lo incluyeron los
tipos de los mejores grabadores, sino que también se adquiri6 letra de
los mas destacados fundidores del pais, como Juan Merlo (algunas letras
utilizadas en el establecimiento de los Expésitos son compatibles con sus
disefios), Francisco Rongel o Antonio Rojo.

Mas tarde se habilité un obrador de fundicion propio, y se compra-
ron matrices de texto latino, griego, drabe y hebreo, ademas de titulares
y vinetas a tipografos franceses e italianos, como el célebre Giambattista
Bodoni, a quien se atribuye la creaciéon de la “letra moderna”. Figuras
como el catalan Eudald Pradell, primer punzonista espanol, Jerénimo
Antonio Gil y Antonio Espinosa de los Monteros, grabadores de la Im-
prenta Real, son representativas del este periodo.

a del titular de los derechos patrimoniales.
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Parrafo aparte merece Joaquin Ibarra y Marin,” el impresor mas re-
presentativo de esta época. Instalado en Madrid desde 1754 a 1836, su
taller edit6 unas 2,500 obras, incorporando varias novedades en la im-
presion y el proceso de composicion.®

EL CASO DEL PAPEL

En la Ciudad de Buenos Aires, el suministro y la utilizacion de papel se-
guirian los vaivenes politicos y economicos, al igual que la Imprenta. A
partir de la creacion del virreinato del Rio de la Plata, y con las medidas
que impulsaron el libre comercio, llegaron papeles de diverso origen,” que
llenaron los depésitos de la aduana en los afnos siguientes.

Desde el primer contrato de la Imprenta de Nifios Expdsitos se esti-
puld que el administrador se responsabilizaba por la compra de papel, sin
especificar a quién debia comprarle, qué precio debia pagar o qué proce-
dencia debia tener. El papel servia para imprimir, pero ademas se vendia en
una tienda anexa a la casa en forma de manos, resmas y libros en blanco.

La primera adquisicion se efectu6 a finales de 1780, cuando se com-
praron 14 resmas al comerciante Vicente Azcuénaga, para imprimir al-
manaques y guias. Silva y Aguiar también compro papel oficial florete o
fino (el aceptado por Real Orden de 1783) de origen espanol (catalan y
valenciano) y genovés, en el estanco. Cabe senalar que segtin las “Condi-
ciones y Circunstancias”, en 1785, el papel espafiol con destino a Amé-

® Las observaciones de Ibarra fueron recogidas sistematicamente por José Siglienza,
uno de sus discipulos, y fueron publicadas en 1811, en forma de recopilacién, como
Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad del operario que le exerzan, una obra que
describe los detalles del arte tipografico de principios del siglo xix.

¢ Como el satinado del papel para eliminar marcas de la forma impresora; el formato
estandarizado para la confeccion de tipos, basado en la superficie de la “M”; y suprimio
algunas convenciones tipograficas ya desajustadas al uso de la época, como emplear la
“V” para representar la “U”, o usar el mismo bloque para la “s” largay la “f”, tan comunes
en los impresos espanoles anteriores al siglo xix.

7 La primera fabrica en lo que hoy es territorio argentino fue instalada en Buenos
Aires en 1877, con el nombre “La Primitiva”. Anteriormente, el soporte debia importarse
obligatoriamente de Europa, con las complicaciones econémicas y operativas que esto
implicaba. Esta situacion fomenté el contrabando del producto, practicado por ingleses,
franceses y portugueses.

ograficas
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rica debia “estar trabajado con perfeccion de modo que sea apto para
todo servicio de escribir, imprimir y torcer cigarros”, por lo que no debe
extranar esta accion por parte del administrador.

En 1789 Alfonso Sanchez Sotoca, el segundo administrador del ta-
ller, propone traer de Espafia directamente a la imprenta papel blanco
en abundancia, para imprimir y vender de tres calidades diferentes, para
contar con un stock permanente de 500 resmas y abaratar los costos de la
compra en el comercio de Buenos Aires, pero la gestién no prosper6. Ha-
cia finales de siglo se seguia comprando material de diversa procedencia,
tanto en la aduana como a comerciantes de la ciudad. El formato de los
pliegos era de 31 por 43 centimetros.

Al terminar el contrato de Agustin Garrigds, en 1804, el maestro
impresor senala que la guerra entre Espana e Inglaterra habia hecho im-
posible el sostenimiento de la imprenta, debido a la escasez de insumos
y al excesivo precio con que se vendia el papel, y por tanto hubo que
suspender la impresion de diversos materiales.

El historiador argentino José Carlos Balmaceda realiz6 hace algunos
anos un interesante trabajo a partir del estudio de las filigranas de los im-
presos de Expositos, del cual se desprende que hasta 1810 el papel era de
origen espanol —sobre todo cataldn, de las fabricas de Miguel Elias, Pau
Vinals y la familia Ferrer— e italiano, fundamentalmente de los molinos
de Génova, aunque también se observa, en menor medida, papel inglés,
francés (de la zona de Bearn) y holandés. A partir de la emancipacion casi
todos lo impresos llevan sellos ingleses de la zona de Cheddar, mostran-
do el nuevo predominio de Inglaterra en el comercio con América.
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LA IMPRENTA EN BUENOS AIRES

El primer inventario tipografico conocido sobre el material de Expdsitos
no se haria en Buenos Aires, sino en Cérdoba. En una carta dirigida a Vér-
tiz, el padre franciscano Pedro José de Parras, rector del Colegio de Mon-
serrat, menciona 18 quintales® de letras mezcladas grandes y chicas; 10

8 Medidas de masa utilizadas entonces. Onza: peso que consta de 16 adarmes y equi-
vale a 28.7 g. Es una de las 16 partes iguales del peso de la libra, y 1a del marco de la plata
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quintales y libras de letra nueva, todavia en los paquetes en que vinieron
de Europa; 6 planchas de cobre usadas destinadas a imprimir muestras, y
varias formas de letra para escuelas. De la prensa no puede dar mayores
precisiones, por desconocer el oficio.

Al finalizar 1779 Félix Juarez, vecino de Cérdoba, emprende el viaje
hacia Buenos Aires con su tropa de carretas y a finales de enero declara
en la Guardia de Lujan que ademas de las cargas habituales, tenia otra
para el virrey, consistente en 8 cajones, 5 lios y una petaca con tipos de
imprenta, que pesaban 111 arrobas y 10 libras, y 2 prensas, una de hierro
para imprimir y otra de madera para cortar papel. De los cajones, 5 eran
de letra nueva —2 todavia empaquetadas—; otros 2 de letra mezclada y
otro de usada. En los lios estaban los bastidores, cajas, pedestales, varias
piezas de madera de una prensa y 2 barrotes de hierro, y en la petaca,
algunas piezas de bronce, de hierro y tornillos. A principios de febrero de
1780 depositaba su carga en la ciudad.

El 14 de abril, a sabiendas de que los elementos ya estaban en Bue-
nos Aires, Silva presenté un documento a Vértiz, en el que propone una
serie de condiciones que se deberian cumplir en el caso de ser el admi-
nistrador del nuevo taller: se le debia entregar la imprenta con todos
sus utiles, reemplazando los que faltasen y suministrandole lo necesario
para trabajar. Que habia de concederle el titulo de administrador durante
10 anos, sin que otra persona tuviese intervencion en el negocio, salvo el
encargado de las cuentas. Que se recogieran y tasaran todos los catones
y catecismos del virreinato, para venderlos en adelante por cuenta de la
Casa de Ninos Expositos. Que en todo el virreinato no deberia haber
mads imprenta que aquella. Y, finalmente, que el administrador ganaria la
tercera parte de lo que dejase el negocio, descontados los gastos de papel,
tinta, oficiales y demas.

Cuatro dias después Vértiz dispone que el brigadier José Custodio
de Saa y Faria proceda a realizar el inventario y la tasacion del material
tipografico, dejandole a éste la libertad de elegir a las personas idéneas

se divide en 8 ochavas. Libra: peso antiguo de Castilla, dividido en 16 onzasy equivalente
a 460 g. Quintal: peso de 100 libras, equivalente en Castilla a 46 kg., aproximadamente.
Arroba: medida equivalente a la cuarta parte del quintal, lo que supone 25 libras. En
Castilla esto equivalia a 11.502 kg.
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necesarias para que lo acomparien en la tarea, pero como no habia en la
ciudad otro entendido que Silva y Aguiar, terminé secundandolo en el
trabajo. Encontraron 8 cajones con caracteres, la mayor parte empastela-
dos, algunos usados y otros nuevos, con un peso de 111 arrobas 10 libras.
En cuanto a la prensa tipografica, estaban las partes principales, aunque
parcialmente deterioradas; faltaban algunos accesorios, que debieron ser
fabricados para poner la maquina en condiciones de trabajar.

En tanto se hacian estos preparativos, el virrey estudio la oferta de
Silvay, ante el informe del abogado fiscal, le dio una respuesta satisfacto-
ria, disponiendo el 6 de julio de 1780 que: “el suplicante se hiciera cargo
de todo lo necesario para el funcionamiento, segin los inventarios”. Al
dia siguiente le entrego6 la llave del establecimiento.

Después de la compostura de la prensa y el ordenamiento del mate-
rial tipografico, Silva se encontr6 con que le faltaba una serie de ttiles, y
paso un presupuesto por “cinco galeras de madera; cinco componedores;
cinco volanderas; dos divisorios y dos mordantes; dos bolas para dar la
tinta y otros utensilios menores, sin contar lo principal para la impre-
sion, el papel”. Se dice que entre estos accesorios hubo que gastar todavia
833 pesos con 4 reales mas.

A continuacion presento un breve desarrollo historico-cronolégico,
para relacionar los aspectos técnicos con su correlato contextual, y fa-
cilitar la comprension de los complejos procesos politico-econémicos
que rodearon al taller de Expdsitos a lo largo del periodo colonial. Esta
exposicion reforzara los fundamentos por los cuales se tomé este modelo
tipografico histérico.

PRIMEROS ANOS

La instalacion se produjo en un local que habia pertenecido a los jesuitas,
sobre la calle San José,’ y mas tarde se mudaria a metros de alli, a unas

% En la actualidad es la calle Perd en Buenos Aires, llamada, a partir de la instalacion
del taller, De la Imprenta. Asi aparece mencionada en la Memoria autégrafa de Cornelio
Saavedra. Buenos Aires: Carlos Pérez Editor, 1969, p. 24, como “la calle que hoy se dice
de la Imprenta”. La denominacion, de cardcter popular, se origina en la ubicacién que tuvo
la Imprenta de Ninos Expdsitos.
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REAL IMPRENTA DE NINOS EXPOSITOS...

casas llamadas redituantes,'® su ubicacién definitiva. El 21 de noviembre
de 1780, de acuerdo con un decreto del virrey Vértiz, recibi6 la denomi-
nacion de Real Imprenta de Nifios Expdsitos.

La imprenta tendria el monopolio de las impresiones virreinales, su
produccién y comercializacion. En funcion de esto tltimo, se ordend la
recoleccion de catecismos, catones y cartillas de todo el territorio del vi-
rreinato, para venderse por cuenta de la Casa de Ninos Expositos; y luego
se procedi6 a imprimir aquellos mas “convenientes” para la religién y la
coyuntura politica, siempre y cuando, claro, se ajustaran a las licencias
previstas por las leyes vigentes.

La primera dotacion del taller, a cargo de la administracion, estaba
compuesta por el impresor Agustin Garrigos, cabo, y luego sargento re-
tirado del Cuerpo de Dragones —solicitado personalmente por Vértiz al
gobernador de Montevideo Joaquin del Pino, por ser “inteligente en el
manejo de la imprenta”—, el cajista Antonio Ortiz, luego también co-
rrector de pruebas, y el encuadernador Antonio Lopez, ademas de jorna-
leros —como el artillero José Fernandez, que trabajé los primeros siete
meses— y aprendices, entre los cuales se encontraban dos negros, pro-
piedad de Silva. A lo largo de la historia de esta imprenta se emple6 a
algunos expdsitos como aprendices y auxiliares, lo que dio origen a la
creencia de que en el taller imprimian los ninos.

Garrigos, el primer prensista, tendria un papel muy importante en la
historia de la Imprenta de Expésitos. Segiin un memorial que presentara
al virrey Gabriel de Avilés y del Fierro en 1799, decia que habia sido trai-
do desde Montevideo para hacerse cargo de la prensa que vino de Cérdo-
ba, y que encontré “todo diminuto, enredado y confundido”. Ademas, él
mismo consideré fundamental su participacion en los comienzos, pues
en ese escrito agregaba que no se habia conseguido quién pudiera orde-
nar los caracteres, y que realiz6 la distribucién, el ordenamiento de los
muebles, la sustitucién de algunos utensilios, dejando disponible la ma-
quinaria para que en dos meses salieran los primeros impresos, cuando
se pensaba que se tardaria un ano en habilitarla.

10 Las casas redituantes fueron inauguradas en 1783, y construidas especialmente para
la manutencién de la Casa de Expdsitos.
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FABIO ARES

En sus tres primeros anos de trabajo la imprenta produjo unas 115
obras diferentes para el territorio virreinal, guias para Chile y cartas para
Paraguay y Montevideo. Segtn el historiador Carlos Heras, no fue sino
hasta 1783 cuando se imprimieron los primeros almanaques y guias,
novenas, devocionarios, trisagios, esquelas de convite, filiaciones y fojas
de servicios para las tropas, timbrados para la Secretaria del Virreinato,
papeles para el correo y la aduana, conclusiones de alumnos del Colegio
de San Carlos, papeletas y carteles para las corridas de toros, pleitos, ca-
tecismos, cartillas y catones.

Los impresos poseian caracteristicas andlogas a los de la imprenta
de Cordoba, claro esta, por haber sido compuestos con los mismos ma-
teriales tipograficos. La inclusién de grabados" respondié a cuestiones
meramente decorativas. Ademads de los trabajos de impresion, se proveia
de libros en blanco a comerciantes y oficinas publicas, se cortaba papel y
se realizaban encuadernaciones.

En la Representacion al Virrey del 23 de octubre de 1784, Alfonso
Sanchez Sotoca, segundo administrador de la Imprenta, seniala como tti-
les tipograficos: una prensa de imprimir de hierro, una de madera que
normalmente estaba descompuesta, una pequena para apretar papel y
2 para cortarlo. Como anexo a las prensas, un térculo grande que no se
usaba, porque utilizaba uno de su propiedad, 4 mesas de distintos tama-
nosy formas, 3 bancos, 2 tinajas, una piedra de amolar, tablas para mojar
y secar el papel, 6 sillas y otros pequenos utensilios, como el farol que se
colgaba por las noches del lado de afuera de la tienda, los 2 candeleros
de cobre con que se alumbraba el interior, y la ratonera de alambre. Las
prensas tenian de repuesto 6 pares de punturas, una llave para apretar
tornillos, 2 bisagras para el timpano, un martillo y un compas.

" En la tipografia de Coérdoba se observa la utilizacién de planchas espanolas de
cobre, con motivos religiosos orlados con querubines y letras capitales ornamentadas.
Anos mads tarde los motivos cordobeses se incorporarian a los primeros trabajos de la
Imprenta de Expdsitos, que si bien no se caracterizé por el uso extensivo de imdgenes
en sus impresos, esporadicamente utiliz6 la xilografia y la calcografia. El historiador José
Toribio Medina menciona un encargo en 1781, al carpintero Pedro Carmona, de signos
zodiacales xilogréficos y una serie de lunas para estampar calendarios, ademds de 13
ldminas “para sacar santos”.
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REAL IMPRENTA DE NINOS EXPOSITOS...

Un punto importante a resaltar sobre esta administracion es que se de-
sarroll6 en medio de un extenso litigio que beneficiaria finalmente a Silva y
Aguiar, y que imposibilité cualquier mejora o importacion que intent6 im-
plementarse en el taller, como un frustrado pedido de letra nueva en 1784.

En un memorial presentado al marqués de Loreto, decia Sotoca al
respecto: “la letra que se usa no hay la necesaria y esta gastada. Advierto
que al presente es natural de la letra haya de menos algunas libras o tal
vez arrobas, pues naturalmente se va gastando con el uso; allegindose a
esto que se quiebran o se raspan; otras que se entierran entre las junturas
de los ladrillos del suelo; otras que suelen irse en la basura...” !

Hasta el propio virrey Vértiz se vio involucrado en el pedido de letra
nueva cuando acept6 el encargo, al dejar su puesto en 1784, de enviar
desde Europa “un surtido abundante y escogido de tipos”, pero la gestién
tampoco prospero.

De acuerdo con este nuevo inventario, se sabe que para entonces las
letrerias se repartian en 7 galeras y 15 cajas, de la siguiente forma: 2 con
letra parangona y bastardilla; 2 con atanasia redonda y bastardilla; 2 de
glosilla, con la misma separacién; 2 de entredds; otras tantas de menuda;
2 de misal redonda y una con bastardilla y vifietas; una de mayusculas
y otra de lectura gorda. El peso bruto de estas 15 cajas era de casi 82
arrobas, y la fundicién mds abundante era la bastardilla menuda, que
alcanzaba cerca de 8 arrobas y media. De tipos para obras habia cerca de
13 arrobas mas, pero en mal estado, y alrededor de 30 en los de lectura
gorda y menuda, que estaban en otras 4 cajas.

EL ARRENDAMIENTO Y LA LETRA NUEVA

En 1789, con Silva y Aguiar nuevamente al frente del taller, comenza-
ba una nueva etapa en la historia de la Imprenta de Ninos Expdsitos:
la del sistema de arrendamiento. La administraciéon correria, de aqui en

12 José Toribio Medina, Historia de la imprenta en los antiguos dominios espaiioles de
América y Oceania. Santiago de Chile: Fondo Historico y Bibliogréfico José Toribio Medi-
na, 1958, t. 1. Disponible actualmente en http://www.lluisvives.com/servlet/SirveObras/
bnc/13526519212793273022202/index.htm [consulta: oct. 2009].
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adelante, por cuenta de quien ofreciera el mayor canon anual en subas-
ta publica; de este modo se pretendia asegurar un ingreso fijo para la Casa
de Expositos. Esta modalidad rigié hasta el final de la existencia de la
Imprenta, y fue la causa principal de los problemas y litigios en los que
estuvo envuelta a lo largo de cuatro décadas.

En la clausula 62 del nuevo contrato se fijo que: “se verificase que
venga de Espana la letra que se ha pedido para el uso de la Imprenta, se le
entregara a Silva y Aguiar, pero éste debera satisfacer los costos de flete
y de derechos que se ocasionen, etc.” La gestion estuvo a cargo de José
Calderén, quien compro los caracteres en la Peninsula y, por fin, en marzo
de 1790 se supo que venian en la fragata San Francisco de Paula, aunque no
quedo constancia de su llegada, de su tipo o su cantidad. Si podemos ase-
gurar que cumplié con la demanda del establecimiento, pues no se verifica
otro pedido sino hasta varios afios después.

Por estos tiempos, ademads de los impresos oficiales, las reimpresio-
nes y los noticieros, el establecimiento produjo los libros'* mas volumi-
nosos de su historia —el escritor e historiador de la Imprenta, Juan Maria
Gutiérrez, sefiala uno de 374 paginas en 4°, e incluso con portadas a dos
tintas, negra y roja.

Los impresos de este periodo no difieren demasiado de los primeros
impresos en lo que a tipografia se refiere, aunque si se puede verificar la
llegada de vinetas de distinto tipo, las cuales aparecen decorando profu-
samente las portadas. Algunas de éstas aparecen en el catilogo de mues-
tras del obrador de la Real Biblioteca, editado en 1787, lo que puede
darnos una idea, o al menos mayores pistas, del origen de los caracteres.

13 En 1783 Sanchez Sotoca solicité a Vértiz que pidiese a la corte que detuviera en las
aduanas espanolas cualquier obra que quisiera embarcarse con destino a Buenos Aires.
El objetivo era evitar la importacién de libros desde la Peninsula, y asegurar asi el mono-
polio de la imprenta portena; esto se hizo efectivo por Real Orden del 10 de noviembre
de 1783.
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REAL IMPRENTA DE NINOS EXPOSITOS...

LoOS PRIMEROS PERIODICOS Y LAS IDEAS

Superadas las gestiones de Silva y Aguiar y su sucesor Antonio José Dantas,
ganaria la concesion Agustin Garrigés —primer impresor, luego devenido
“maestro”, seglin el titulo que le asignara el virrey de Melo—. Su arriendo
seria recordado para siempre por la produccién de los primeros periddi-
cos nacionales, que facilitaron la circulacion de ideas en Buenos Aires: El
Telégrafo Mercantil, Rural, Politico, Economico e Historiogrdfico, de Francisco
Antonio Cabello y Mesa —un pliego en cuartos de aparicion semanal, del
cual se produjeron 110 nimeros— y el Semanario de Agricultura, Industria
y Comercio, de Juan Hipdlito Vieytes, con igual formato y un total de 218
numeros, cuya salida sélo interrumpirian las invasiones inglesas. En ellos
escribieron muchos de los protagonistas de las jornadas de mayo de 1810,
como Manuel Belgrano, Domingo de Azcuénaga, Manuel José de Lavar-
dény Juan José Castelli; era el periodismo de las opiniones ilustradas, con
alegatos sobre educacion escolar, asistencia social, supresién del comer-
cio de esclavos, integracion de los aborigenes, fisiocracia, libre comercio e
ideas de emancipacion politica, econémica y cultural.

Este periodo de la Imprenta también estaria signado por la perma-
nente falta de recursos. Hubo ocasiones en que fue necesario suspender
el trabajo de los periédicos para dar prioridad a ciertas publicaciones ofi-
ciales, porque no habia material ni personal suficiente para atender mas
de una obra a la vez; a esto hay que sumarle la imposibilidad de importar
accesorios y papel ante la guerra entre Espana e Inglaterra.

Garrigos senala que habian pasado a la calidad de inservibles, des-
pués de dos décadas de uso, 14 arrobas y media de letra glosilla y entre-
dos, del total general de 137 arrobas de tipo, y 20 planchas para sacar
muestras de escribir de diferentes letras.

Esto mismo confirmaria su sucesor, Juan José Pérez, en mayo de
1805; el nuevo arrendatario elevaba un pedido al virrey para que le fue-
ra rebajado a la mitad el canon acordado. Dicha solicitud se basaba en
la escasez y el grado de deterioro en que se encontraban los caracteres
de la imprenta, y quedaria sin efecto tras la llegada de letra nueva. Decia
Pérez entonces:
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FABIO ARES

En este estado, concluia, no se puede trabajar en la Imprenta con los carac-
teres que hay porque para hacer algo que compense los gastos mas precisos
y costos inevitables, es absolutamente indispensable estar descomponien-
do y volviendo a componer las planas por la falta de las letras mas comu-
nes, y en esta alternativa de trabajar para una obra, se multiplica el tiempo,
las manos y ejercicio de las prensas, tanto cuanto no puede compensar el
precio los resultados, y, de consiguiente, cesa el fruto y aprovechamiento
del arriendo..."

Hipolito Vieytes, por su parte, escribia al respecto en el Semana-
rio... del 7 de abril de 1805: “La escasez de letra con que se halla nuestra
Unica imprenta hace imposible la edicién de las noticias publicadas en
pliego separado”.

Ante un nuevo escrito de Pérez, y con la aceptacién del Hermano
Mayor de la Junta de Caridad, el 13 de enero de 1806 finalmente se acor-
do la rebaja propuesta. De la llegada de los caracteres no quedé constan-
cia alguna.

LAS INVASIONES INGLESAS

La Imprenta tuvo un papel muy activo durante esos anos: bandos, cartas
y proclamas llegan a nuestros dias como una muestra de su extensa acti-
vidad. Todo este movimiento, inusual para el taller, acentuara el deterio-
ro del material tipografico denunciado por Pérez apenas un ano antes. Se
decia que era necesario descomponer y componer nuevamente las planas
por falta de las tipografias mas comunes y faltaban letras para titulares, lo
que multiplicaba el tiempo, el esfuerzo y el desgaste de las viejas prensas.
Pero el fracaso de las invasiones beneficiaria al establecimiento con la
compra de nuevos materiales.

La Imprenta de Expoésitos duplicé su capacidad de trabajo gracias a
las invasiones.'® Su fondo se incrementé con una prensa superior a la que

14 José Toribio Medina, op. cit.
1> Durante la invasion a Buenos Aires de 1806, los ingleses no hicieron uso de la im-
prenta, un error que no cometerian al invadir la ciudad de Montevideo un ano mas tarde.

106

ibliograficas

D. R. © Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones I

Prohibid

a del titular de los derechos patrimoniales.

al o parcial por cualquier medio sin la autorizacion escrit

a la reproduccién tot




REAL IMPRENTA DE NINOS EXPOSITOS...

habia tenido durante casi tres décadas, y con letras “de corte moderno”
dotadas de sus respectivas cajas y chibaletes, ademads de 100 resmas de
papel: 48 resmas de ordinario, marca regular, y 52 de marca mayor.

El taller porteno, que ahora festejaba el triunfo de la defensa y a sus
héroes, incorporé inmediatamente las nuevas letras y vifietas a su ex-
tensa produccion impresa. Los documentos de esta etapa muestran una
composicion hibrida que alterna romanas antiguas y modernas, con uso
profuso de vinetas que forman frisos en las cabeceras de las portadas.

A finales de 1809, y tras un largo periplo que pasé por Cumang, lle-
g6 a Buenos Aires en el bergantin Nuestra Sefiora del Carmen un envio de
15 cajones de caracteres desde Espana. Decia Juan José Pérez al respecto,
en un documento destinado a la circulaciéon: “Habiendo llegado de la
Peninsula la copia de letra necesaria para el surtido de esta Imprenta, y
haciéndose todos los posibles esfuerzos para servir con la exactitud po-
sible al publico, se advierte que en lo sucesivo se procurard desempenar
la impresién del mejor modo y a los precios mas equitativos que sean
compatibles con los costos de su administracion”.'

Thomas Bradford se dispuso a instalar un moderno taller de impresién, un negocio par-
ticular con autorizacién y proteccion britanica, y luego anunciaba la inminente aparicion
del periodico bilingiie The Southern Star o La Estrella del Sur, cuyo contenido se repartia
entre avisos comerciales, informes sobre las acciones militares, cartas de particulares y
articulos con fines propagandisticos, que acercaban a los lectores las ventajas de la protec-
cién inglesa ante la opresién mondarquica espanola. Fue el 6rgano encargado de difundir
las ideas britdnicas entre la poblacion de Montevideo, un instrumento de propaganda
con lenguaje refinado, pues al sutil estilo de redaccién se sumaban poemas clasicos. La
Estrella del Sur —asi se llamé también la imprenta abierta en Montevideo— no se limito
a imprimir el periddico sino también bandos, proclamas, 6rdenes y avisos que trascen-
dieron las fronteras orientales y cruzaron el Rio de la Plata, causando la alarma y reaccion
de la Audiencia de Buenos Aires.

Ante la capitulacion de John Whitelocke, y el compromiso de los invasores de dejar
la Banda Oriental antes de dos meses, el propietario contact6 a la direcciéon de la Casa
de Expésitos y convino la venta del establecimiento con todo su equipamiento. Una vez
acordado el negocio, desarmé la moderna prensa de hierro, encajoné los tipos y utensi-
lios, y despaché todo, a cargo de Francisco Trelles, en la balandra Copiango, con destino
al puerto de Buenos Aires, el 29 de septiembre de 1807, veinte dias después de la partida
de la escuadra britdnica hacia el puerto de Spithead.

¢ Medina, op. cit.

107

acion escrita del titular de los derechos patrimoniales.

tituto de Investigaciones Bibliograficas

er medio sin la autor

al o parcial por cualqui

D. R. © Universidad Nacional Auténoma de México, |

Prohibida la reproduccién tot




FABIO ARES

LA IMPRENTA Y LA REVOLUCION

El Cabildo encontrara al establecimiento en condiciones 6ptimas para
afrontar los trabajos oficiales que llegarian después de la Revolucion de
Mayo: proclamas, bandos, manifiestos, decretos, 6rdenes, disposiciones
y reglamentos se producirian en sus torculos a partir de la caida del régi-
men colonial.

Asumi® la direccién Agustin Donado e inmediatamente, en 1810, se
editarian los periédicos El Correo de Comercio, de Manuel Belgrano, y La
Gazeta de Buenos Ayres, 6rgano de difusion paradigmatico del periodismo
argentino, ademads de importantes obras como El Contrato Social de Jean-
Jacques Rousseau, traducido por Mariano Moreno. En 1813 se imprimi-
ria otro hito dentro de los impresos de Expésitos, los versos de la Marcha
Patridtica —mas tarde conocida como Himno Nacional Argentino.

Los impresos eran casi exclusivamente de corte oficial, sus portadas
mantienen el caracter hibrido en el uso tipografico, utilizando letras an-
tiguas y modernas, aunque se muestra un mayor uso de los blancos, se
incorporan titulares y capitulares decorativas, con escaso uso de vinetas.

En 1815, segtin el Estatuto Provisional del 5 de mayo, se dicta la dis-
posicion de que cualquier persona podia instalar imprenta, finalizando
el monopolio del establecimiento de Nifios Expésitos, y contribuyendo
a su paulatina decadencia y a su cierre en 1824.

PRIMERA EXPERIENCIA TIPOGRAFICA

Como decia al comienzo de este texto, quedan pocos restos fisicos de la
estampa de los Expoésitos: una prensa que se encuentra lejos de la ciudad
de Buenos Aires, en un Museo de Cafayate, en la provincia de Salta y, sin
duda, el testimonio mas importante que llega hasta nuestros dias: el de
sus impresos.

El trabajo que desarrollamos busca rescatar una pequena parte del
patrimonio del taller de los Expdsitos: un conjunto de caracteres mas
una serie de vifnietas utilizados por el establecimiento, trabajo que puede
resultar improcedente ante los ojos de los tipdgrafos y el mercado profe-
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Fig. 1. Evolucidn tipogréfica de la Real Imprenta de Ninos Expdsitos.
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FABIO ARES

sional de tipos digitales. Pero hay una diferencia fundamental entre este
proyecto y los desarrollados por los actuales profesionales de la tipogra-
fia y las fundidoras digitales: aqui no se persigue ningtn fin comercial,
y por tanto no debemos condicionarnos a los lineamientos del diseno
tipografico actual ni a los condicionantes del mercado de fuentes digi-
tales. El trabajo se vincula estrictamente con la historia del taller y sus
documentos, considerando a estas letras no como formas o bloques me-
talicos, sino como soporte de contenidos fundamentales.

La reconstruccion de los tipos de la Imprenta de Ninos Expdsitos
estd destinada puramente al ambito cultural y educativo de la ciudad de
Buenos Aires, y puede transferirse hacia el resto de nuestro pais. Fue pen-
sada como una herramienta para historiadores y educadores; un ejercicio
que puede resultar interesante en la practica dulica, o una forma novedo-
sa de acercarse a la historia portena. Una tipografia que puede reforzar el
sentido de publicaciones, exposiciones o presentaciones sobre temas afi-
nes con la historia de la grafica, la tipografia y el periodismo nacionales.

Esta primera propuesta no pretende realizar un estudio clasico sobre
tipografia ni una reinterpretacién, sino la reconstruccion histérica de un
conjunto de signos tipograficos que permitan recrear, con un minimo de
pericia en la edicion electrénica de textos, un documento impreso en el
siglo xvri1.

Los caracteres obtenidos buscan reflejar las caracteristicas de la letra
impresa de entonces; la imperfeccion de su estampa, producto de una
cantidad de variables relacionadas —y condicionadas— con cuestio-
nes fisico-quimicas y de produccién. Un caracter danado, desgastado o
simplemente empastado; papeles de diferente acabado superficial, tex-
turados, y con diferentes grados de humedad; tintas densas y de prepa-
raciéon artesanal. Podemos sumar el clima himedo de Buenos Aires, o
simplemente el apuro por cumplir con el trabajo pautado en el tinico
taller disponible en la ciudad y el virreinato, factores que hacen, a nues-
tro entender, una propuesta valiosa y diferencial desde el punto de vista
histérico-documental.

Para el caso de las vifietas y otros materiales tipograficos —como los
filetes— la situacion es similar, pero el recorte realizado es diferente, pues
se tomaron motivos encontrados en documentos impresos entre 1780 y
1824, solo con la finalidad de generar un conjunto mas amplio y diverso.
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REAL IMPRENTA DE NINOS EXPOSITOS...

Para la reconstruccion de los alfabetos romanos antiguos se esta-
blecié una delimitacion sobre la letra utilizada durante los primeros
tiempos de la Imprenta de Expésitos, los correspondientes a la tipografia
venida desde Cordoba, antes de la incorporacién de la “letra nueva”, y la
anexion de la imprenta inglesa con sus romanas modernas. Estas letrerias
estuvieron presentes en la produccion del taller en el periodo virreinal, y
en los diferentes tipos de impresos salidos de sus prensas: oficiales, reli-
giosos, educativos, etcétera, y fueron utilizados para las diferentes jerar-
quias de informacion —titulos, capitales, destacados, textos de lectura— a
través de diferentes grados.

Estas romanas antiguas (llamadas también “letra vieja o espanola”),
una vez compuestas reflejan las caracteristicas de un impreso del siglo
xviil, un producto podriamos decir “clasico”, pues era lo que podia verse
hasta 200 anos antes en Europa y en las primeras ciudades americanas
que tuvieron imprenta, y que se ajustaban a los cdnones'” de la compo-
sicion tipografica.

Las fuentes utilizadas para realizar esta reconstruccion fueron los
impresos producidos por la Imprenta de Ninos Expésitos a lo largo de
toda su existencia como tal, esto es entre 1780 y 1824, concentraindome
especialmente, desde los primeros tiempos hasta 1810, para la recons-
truccién de los caracteres. Los fondos documentales consultados fueron
los de la Direccién General Patrimonio e Instituto Historico, y los del
Museo Histérico Brigadier General Cornelio Saavedra, entidades perte-
necientes al Gobierno de la ciudad de Buenos Aires. Ademds se consulta-
ron documentos de la Biblioteca de Maestros, dependiente del Ministerio
de Educacion de la Nacién, y facsimiles aparecidos en diversas fuentes
secundarias.

Las tres familias tipograficas resultantes de esta experiencia fueron
incorporadas al diseno editorial de la publicaciéon Expdsitos. La tipografia
en Buenos Aires. 1780-1824. Pueden verse aplicadas en el diseno de porta-
da, en la composicion de las caratulas —textos y cuadrilongo— y en las
letras capitulares.

17 La composicion de las pdginas se guiaba por estrictas reglas, como puede verse en
Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad del operario que le exerzan, del espanol Juan
Josef Sigiienza y Vera, publicado en 1811.
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PROCESO DE TRABAJO
Seleccion documental

El primer paso fue realizar una observaciéon minuciosa y una seleccion
de los documentos que permitieran optimizar el trabajo. Se buscaron las
vinetas utilizadas y se separaron las piezas textuales que poseian mejor
calidad, contraste y definicién en su estampa, especialmente las com-
puestas en grados mayores, para tener mayor fidelidad en los trazos.

A continuacion se seleccionaron los documentos con vifietas y ma-
terial tipografico como filetes y bigotes.

Para los signos alfabéticos redondos se trabajé con un texto com-
puesto en parangona, uno de los primeros documentos impresos por el
establecimiento en 1781. Para las itdlicas, un texto del mismo afo, pero
compuesto en atanasia.'®

Luego se hizo una busqueda de los signos faltantes, con objeto de
completar la caja espaniola minima: letras, numerales y los signos de pun-
tuacién de mayor uso en nuestra escritura.

Esto permiti6 la reconstruccion de los tipos fundamentales que per-
mitieran la escritura en espanol. Posteriormente aparecerian otros carac-
teres que se incorporaron al conjunto, como los signos ligados.

En este punto cabe aclarar que en el presente trabajo no se generaron
caracteres que no se hayan encontrado en documentos producidos por la
Imprenta de Nifios Expositos —como suelen hacer los tipégrafos que tra-
bajan con la reinterpretacion de trazos y formas para crear signos de diseno
y uso actuales—. Esto implica que la fuente digital obtenida sera completa-
day actualizada en la medida en que se sigan descubriendo nuevos signos.

Digitalizacion
Esta etapa del trabajo refiere a como una imagen, en este caso la obteni-

da de cada uno de estos signos, se convierte a un lenguaje comprensible
para el ordenador. La captura de los documentos se efectud a través de

18 Los grados fueron estimados a partir de mediciones realizadas sobre los impresos,
por tanto, el tamafio es aparente.
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REAL IMPRENTA DE NINOS EXPOSITOS...

un escaner plano convencional. Se realizaron mdiltiples escaneos, a fo-
lio completo y sobre algunos detalles, utilizando definiciones de 600 a
1,200 puntos por pulgada.

Retoque de imdgenes

Una vez digitalizado el material, se realiz6 una nueva seleccién de carac-
teres y vinetas, a partir de la comparacién entre signos. El objetivo inicial
de esta etapa era encontrar un motivo “tipo” para cada signo tipografico,
con un desarrollo completo de sus trazos que permitiera, por una parte, la
construccion de la unidad y, por otra, establecer un correlato visual entre
pares, con el fin de construir un conjunto sistematico (familia tipografica).

En un software de edicion de imagenes de mapa de bits se hicieron
correcciones sobre la superficie de los caracteres, se completaron las par-
tes perdidas en la impresion original y se aisl6 el trazo de cada signo del
fondo de papel, mediante la técnica de silueteado.

A partir del contorno de cada letra, misceldnea tipografica o vineta
se logré una imagen pluma (en blanco y negro, sin grises) de alta defini-
cion. El proceso involucré acciones manuales y automaticas.

Vectorizacion

El siguiente paso es el pasaje de la informacion de mapa de bits a vectores.
Para crear una imagen de tipo vectorial se utilizan curvas Bézier, definidas
mediante puntos de anclaje o nodos, y manejadores para controlar ma-
nualmente las formas geométricas. Este formato permite el escalado de las
figuras sin pérdida de calidad.

Esto es lo que se hace normalmente para la posterior creacion de fuen-
tes tipograficas, y puede hacerse de dos maneras: una manual, trazando una
sucesion de lineas rectas y curvas sobre el contorno de la imagen del signo,
utilizando un software para edicién vectorial; o automaticamente, usando
programas especificos, por lo general denominados trazadores.

Para este caso de diseno se utilizé un programa de trazado que se con-
figur6 para respetar, en un alto grado, la figura original. Luego se realizo
una correccion manual a cada signo en funcion de sus trazos y proporcio-
nes, y los del conjunto, con el fin de lograr un color tipografico uniforme.

113

ita del titular de los derechos patrimoniales.

ograficas

er medio sin la autor

al o parcial por cualqui

D. R. © Universidad Nacional Auténoma de México, |

Prohibida la reproduccién tot




FABIO ARES

122a2aaaa
Y4 I Y a33aa3a2aa

E7 5 B R R R O R R R R AN
SIS SySiSiS S SIS TSN

GRS IS ITAS LEH RS AR S LR A RO AT

Fig. 2. Proceso de diseno tipografico. Signos digitalizados, retocados y vectorizados.

Edicion tipogrdfica

La siguiente fase se llev6 a cabo en una aplicacién informatica para
edicion tipografica. Alli se trabajaron los diferentes conjuntos de signos,
operando sobre cada uno —y sobre el grupo— en términos de escala,
grosor, interlinea, relaciones internas, espaciado y kerning, generando fi-
nalmente las tres fuentes tipograficas: la redonda, la itdlica y la de vinetas.

El dltimo paso es el empaquetado de las mismas en distintos forma-
tos electronicos, como el PostScript y el TrueType, para poder utilizarse en
los entornos Mac y pc.

stigacione;
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Prueba

Luego de generarse los formatos electrénicos, la tipografia se instal6 en el
ordenador y se hicieron numerosas pruebas sobre distintos textos, en
diferentes cuerpos y ancho de columna, para realizar ajustes sobre los
trazos, el gris tipografico y el espaciado (tracking y kerning).

Distribucion

Los tres conjuntos de caracteres seran distribuidos entre diversos organis-
mos del ambito de la cultura y la educacién, dependientes del Gobierno
de la ciudad de Buenos Aires. Ademads, pueden solicitarse libremente a
la Direccién General Patrimonio e Instituto Historico; a cambio sélo se
pide el crédito de la fuente correspondiente, en caso de utilizarse en pu-
blicaciones o presentaciones.

YL L LR L L L L L LE

“De la imprenta el arte estrasio
es un milagro de 4 fe mia:
mas imprime ella en un dia
que se escribe en todo un aso”

Juan Antonio Campano,
obispo de Teramo (1427-1477)
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Fig. 4. Composicion realizada con la tipografia reconstruida.
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Futuros trabajos

Esta experiencia tipografica atin no ha concluido, seguramente se exten-
dera en el tiempo, porque a medida que se encuentren nuevos caracteres
en documentos de la Imprenta, se iran incorporando a cada uno de los
conjuntos creados, ampliandolos hasta completar la caja espanola.

Ademads, podran generarse nuevos alfabetos, a partir de los tipos
anexados por el taller a lo largo de su historia, por ejemplo: la letra mo-
derna incorporada a partir de la llegada de la prensa montevideana, las
letras capitales, los grabados, etcétera. (¥
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